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〔摘　 要〕黄梅戏文化是当代最具中国特色的活泼泼的文化，也是安徽省最具辨识度的文化形态之一，具有

非常高的社会价值、美学价值与学术价值。 黄梅戏文化能够满足国家战略发展需求及新时代人民对于美好生活

的需要，具备柔美性、地方性的美学风格，在学科建设、学术研究上有非常强的示范意义。
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价值是一个经济学概念，也是一个哲学范畴。 思考黄梅戏文化的价值更侧重于哲学上的探讨，属
于人文科学领域的价值论。 罗素认为：“关于‘价值’的问题完全是在知识的范围以外。 那就是说，当
我们断言这个或那个具有‘价值’时，我们是在表达我们自己的感情，而不是在表达一个即使我们个人

的感情各不相同却仍然是可靠的事实。” 〔１〕罗素主要从主体评价中判断客体的感染力，重点在于感受

客体的审美价值。 马克思《评阿·瓦格纳的“政治经济学教科书”》说：“‘价值’这个普遍的概念是从

人们对待满足他们需要的外界物的关系中产生的。” 〔２〕 张岱年《论价值与价值观》认为马克思的观点

是价值的一项基本含义，即“价值的概念起源于人的需要与满足需要的外物之间的关系，凡能满足人

们的需要之物即是有价值之物，价值表示人们的需要与外物的属性之间的一种关系”，但“价值的更深

一层的含义，不在于满足人们如何如何的需要，而在于具有内在的优异特性”，故价值应分为两个不同

层次，“价值的基本含义是能满足一定的需要，这是功用价值；价值的更深一层的含义是其本身具有优

异的特性，这是内在价值。 大部分事物，对于人而言，具有功用价值。 而人本身、生命本身，不但在一

定条件下可以具有功用价值，而且具有内在价值”。〔３〕 黄梅戏文化主体离不开人，核心是黄梅戏艺术，
故其价值理应包括满足人的需要的功用价值、超越功利的娱情审美价值及黄梅戏文化在门类学科属

性上的学术价值。
黄梅戏文化作为安徽省五大文化形态之一，其理论正处于初始建构阶段，前期成果多着眼于黄梅
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戏艺术在文化旅游领域的应用，本体论研究的空间很大。 故不揣谫陋，就黄梅戏文化的价值问题作些

探讨，就教于方家。

一、黄梅戏文化的社会价值

黄梅戏文化遵循戏曲文化传统教化功能。 中国戏曲源远流长，在德育方面发挥着重要作用。 黄

梅戏文化作为戏曲文化的一个分支，同样遵循以戏化人的传统。
从历史上看，新中国成立前黄梅戏演员往往被家族排斥，黄梅戏演艺被视为“花鼓淫戏”而禁演，

黄梅戏艺术活动难入学者视野，大抵都与戏曲教化功能有关。 ２０ 世纪 ４０ 年代末至 ６０ 年代初，黄梅戏

在劳军与宣传中发挥重要作用，一举确立其在戏曲史上的重要地位。 皖西军区文工队于 １９４７—１９４８
年间便运用黄梅调编一些小唱向大别山群众作宣传，１９４９ 年王兆乾改编《王贵与李香香》，“在原安徽

大学礼堂演出第一场，战士们的口号声此起彼伏”，年底带这个黄梅调剧目去大别山慰问部队，“一路

上群众放鞭炮迎接，甚至扣住我们的汽灯箱不让走”。〔４〕民众剧场与胜利剧场两个专业演出剧团，也充

分发挥戏曲宣传作用，班友书记载这两个剧团“演出了《仇深似海》《三上轿》《柳金妹翻身》等戏。 接

着为配合《婚姻法》宣传，又移植了《小二黑结婚》《白蛇传》《梁山伯与祝英台》。 这些剧目的上演，效
果极佳，轰动了安庆城”。〔５〕由此可见黄梅戏在宣传教育方面的重要作用。

从剧目上看，像《天仙配》《女驸马》《罗帕记》黄梅戏老三篇，上承青阳腔、弹腔等古老剧种的艺术

统绪，渔樵耕读、家国情怀、坚贞爱情等在传统文化领域起着重要的教化作用，戏曲表演能够引起普通

大众的思想共鸣，激励着人们爱国、敬业、诚信、友善，启示观众不断锤炼才、胆、识、力，进而满足自身

对于美好生活的无限向往，最终以理服人、以情感人，推动传统戏曲“不关风化体，纵好也徒然”的教化

向现代德育转化。 又如五十年代新创小戏《柳树井》《新事新办》、本戏《王金凤》《泉边上爱情》《金狮

子》《洪波曲》《大别山上红旗飘》《春暖花开》《党的女儿》《一个苹果》《两根木材》《三颗红星》等，〔６〕

从剧目题名便知其基本内容与主题思想。 再如新创黄梅戏《徽州女人》《徽州往事》《六尺巷·宽》，以
安徽最经典的徽州文化和以桐城派为代表的安徽长江文化为编剧对象，演绎徽州理学语境下的家庭

生活、徽商背景下留守女性的艰难抉择及桐城礼让文化下处理人民内部矛盾的智慧，既凸显传统文化

的局限性，又突出当代文化的创新性，戏曲主角高贵的品德如春风化雨，沁入人心。
从时代需要看，黄梅戏文化满足当代社会发展需求。 中国特色社会主义进入新时代，国内社会主

要矛盾发生变化。 全面建成小康社会，人民对于美好生活的需要在不断发展，从走村串巷追班看戏到

捧着手机隔着屏幕看戏到走进剧场看戏，体验性文化需求经过否定之否定实现螺旋式上升，对文化知

识的理解力越来越高。 黄梅戏文化作为当代最年轻的文化形态，正处于青春向上的发展期，政府资助

的乡村大舞台、县市省级各大剧场、特色街场等多层次黄梅戏表演空间能够满足人民选择性看戏的需

求。 黄梅戏演绎徽州文化、红色革命文化、新时代劳动人民创业致富等题材，推出诸如《邓稼先》《大清

贤相》《鸭儿嫂》《不朽的骄杨》《共产党宣言》等叫好叫座的新创剧目，寓教于戏，能够满足人民群众移

风易俗的需要。 黄梅戏中专、大专、本科、硕士研究生等完整的人才培养体系，能够满足黄梅戏从业人

员从传统师徒口传心授到科班化学习的需要。
从繁荣经济角度看，安徽省正在加快建设繁荣兴盛的文化强省，“打好徽字牌，唱响黄梅戏，建设

文化强省”的文化发展战略持续推进，成效显著。 经济发展助力黄梅戏文化蒸蒸日上，文化旅游业效

益显著，黄梅戏文化产业也渐成规模。 中国（安庆）黄梅戏艺术节、四季有戏等节庆品牌影响力持续增

强，安徽中国黄梅戏博物馆、严凤英故居、石牌戏曲文化特色小镇等场馆街区引流显著，黄梅戏数智化
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产业正在兴起。 加强黄梅戏文化研究有利于推进文化强省建设，经济价值转化率不可低估。
从助力国家文化战略看，加强徽州文化、长江文化、淮河文化、大运河文化及黄梅戏文化等研究，

推动优秀传统文化创造性转化、创新性发展，是贯彻落实习近平总书记考察安徽重要讲话精神的重要

举措，有着鲜明的时代价值。 黄梅戏文化跻身安徽五大文化之一，既不同于以地域划分的区块文化，
也不同于以时代划分的历史文化，却以其鲜明的地方性特色与广泛的群众性基础活力四射，与其他文

化激烈碰撞交融，体现出强大的兼容并包性、坚韧不拔的适应性与不畏艰难的竞争力。 新创徽州文化

题材黄梅戏舞台剧《徽州女人》《徽州往事》《半个月亮》等助力主演摘得中国戏剧梅花奖，彰显文化软

实力。 “六尺巷”系列舞台剧宣传中华民族讲求礼让、以和为贵的传统美德，凸显文化育人功能。 “大
黄山 ＋黄梅戏”蜚声中外，黄梅戏文化走出长江，拥抱世界，在推动中华文化国际交流与文明互鉴中发

挥重要作用。 加强黄梅戏文化研究，有利于从一个侧面提升国家文化软实力和中华文化影响力。
发掘黄梅戏文化的时代价值，就要加强黄梅戏文化研究，要以习近平文化思想为指导，以“第二个

结合”为出发点，以最优秀的黄梅戏演员、最经典的黄梅戏剧目、最兴旺的黄梅戏市场、最有代表性的

黄梅戏政策制度为研究对象，抓住核心问题思考黄梅戏文化的本质是什么，理论逻辑怎么样，黄梅戏

文化主体性价值如何发挥等问题，指导黄梅戏从业人员、受众、科研工作者等正确理解黄梅戏文化的

要义，不断满足人民对于美好生活的需要，为黄梅戏文化创造更美好的明天。
当然，黄梅戏之所以持续地、广泛地流行传播于民间，最大的原因是深受群众喜爱。 故在其社会

价值之外，理应关注其满足个体需要的功利性。 美国人明恩溥分析中国人的“面子”问题时，以中国人

爱演戏、爱看戏为例，揭示中国人戏剧化思维的性格特征，他说：
“为了大致理解‘面子’的意思，哪怕是作一个不全面的理解，我们也必须指出这样一个事

实，中国人是一个普遍具有爱演戏本事的民族。 戏剧几乎可以说是中国唯一通行全国的娱乐活

动。 中国人热衷于看戏剧演出，犹如英国人爱好体育、西班牙人爱好斗牛。 只要略略辨析，任何

一个中国人都会有模有样地扮演起某出戏中的某个角色。 他会摆出各种戏剧化的姿势，诸如鞠

躬行礼、下跪叩拜、伏地不起、以头抢地。 对于一个西方人来说，这些姿态如果说看起来不是荒唐

可笑的话，至少也是纯粹多余的。 而中国人是用戏剧化的方式进行日常思维。” 〔７〕

蓝凡赞同明恩溥对中国戏曲的观察，进一步说：
“数百年来，中国老百姓将看戏当作了第一娱乐需求，婚丧喜事，农闲节日，茶余饭后，看戏

是最大的去处。 假如从古代的酬神禳鬼的傩舞、傩戏算起，这种看戏的习俗时间还要久远。 宋人

陆游有诗说：‘斜阳古柳赵家庄，负鼓盲翁正作场。 身后是非谁管得？ 满村听说蔡中郎。’满村的

男女老少都在讨论《琵琶记》，更不要说搬演农村‘目连戏’时千人属和、百村轰动的壮观了。 中

国戏曲的演出，在古代所受到的客观限制最少，上至皇宫御苑、华贵厅堂，下至江湖码头、穷乡僻

壤，只要一方‘红氍毹’或谷场空地，就能轻歌曼舞敷衍故事。 皇帝后妃、达官贵族、贩夫走卒、山
民野老，甚至于聋哑残障者，也都能从看戏中得到乐趣。 可以这样说，中国老百姓的历史知识，他
们的忠孝节义、敬老扶幼的道德思想，全都是从《三国》《水浒》这些戏里得来的。” 〔８〕

确实如此，古典戏曲往往影响到老百姓的个性，反映出民间习俗，人生如戏，戏如人生，从为人处

世与日常生活的角度揭示戏曲的价值意义，是非常合适的。 绍康分析黄梅调的社会功用时，也是从这

方面切入的。 他说：
“本来民间大众所要看的是一个情趣浓郁的‘情节’。 他们所爱的是一个悲欢离合曲折有致

有头有尾的故事。 现在‘黄梅调’之所以能获得鄂、皖间广大民众的一种风靡的欣赏，就是因为
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这种戏的构造能适合这个条件。 虽不必像上海的海派京戏如‘彭公案’‘狸猫换太子’‘封神榜’
之流一连就是一二十本以上的‘连台好戏’，但‘黄梅调’中的确有采取这种类似的形式的。 ……
这些戏大都可连演至三四小时以上。 情节上这些戏大都离奇复杂，哀感顽艳，极适合落后的民众

心理。 ……‘插戏’是‘小戏’中的‘小戏’，内容离不掉男女之私。 这也正是‘黄梅调’被卫道的

先生们绅士们所最诟病的地方。 ……‘黄梅调’无疑地是有着它许多的缺点，但它能够采取通俗

的题材为通俗的演出，因而获得极广大的观众，这点，却是我们留心戏剧问题的人所不可不注意

的一件事。” 〔９〕

满足各个时期不同观众的不同需求，正是黄梅戏作为旧社会穷苦农民谋生工具的必要条件。 随

着时代变迁，黄梅戏形态与时俱进，在满足个体需求的同时，承载的社会价值越来越突出，戏以载道，
以戏促旅，黄梅戏受政治、经济、文化影响越来越深，艺术能动性便越来越大，黄梅戏文化的价值属性

便在个体、集体、国家等层面充分体现出来，值得深入探讨。 周扬说：“戏剧是一种对人类心灵、社会风

习道德具有广泛影响的事业。 ……戏曲，是娱乐，但又不单纯是娱乐。 寓教于乐，古今中外，莫不如

此。 任何时代，包括封建社会，戏曲也都是‘高台教化’，不单纯是娱乐工具。” 〔１０〕重点强调论证戏曲等

文艺作品的社会效果问题，但也没有否定戏曲的娱乐性。 黄梅戏与其他戏曲一样，作为艺术必然具备

的审美价值不容忽视。

二、黄梅戏文化的美学价值

张庚认为戏曲的美学基础及其体现主要表现在两个方面，即戏曲的人物塑造上求神似，在有限舞

台上表现无限生活的虚实结合。〔１１〕陈多则认为构成戏曲美的特征是舞容歌声、动人以情、意主形从、
美形取胜，凸显戏曲以戏文、音乐、舞蹈、程式、行当等彰显其美学形态。〔１２〕 安葵则从形神论、虚实论、
内外论、功法论、流派论、雅俗论、悲喜论、新陈论、教化论、美丑论等方面阐释戏曲美学范畴，为建构戏

曲美学体系奠定基础。〔１３〕黄梅戏同样承载戏剧文学、舞台表演等美学特质，但又离不开其形成、发展、
繁荣的时代特点与地理环境，具备突出的特性。

王长安认为，黄梅戏每一次嬗变离不开独特文化事件的推动，历经徽商辉煌的安徽人“懂得听曲、
舍得听曲”、听得起曲，催生黄梅戏呱呱坠地；第一次到上海让黄梅戏闯进全国文化视野而开始懂得专

业化、正规化建设的重要性。〔１４〕故而总结黄梅戏的美学定位分别对应着吴楚文化、通俗文化、青春文

化、开放文化的四大基质。〔１５〕周爱宝认为黄梅戏作为一种艺术文化具备“地方性”“世俗性”“抒情性”
“优越性”等四大文化特征。〔１６〕张悦从传播学角度阐释黄梅戏的“解域”特质，梳理黄梅戏文化的发生

发展史及其当代适应性等，揭示黄梅戏在不同时空中的“延伸方向及其创新潜力”。〔１７〕 相关研究虽然

遵循戏曲美学界基本学术范式，重视从舞台表演中总结规律，凝练观点，但时空观更强，文化意识的自

觉性更高，总结出的美学特征具备更加鲜明的地方性与特色性。
中国古典戏曲舞台上常常以男性为主，老生、武生、丑角，无论什么脚色，均可挑班。 旦角以反串

居多，京剧四大名旦风华绝代，亦以男性当红。 古典戏曲表演三国英雄、水浒好汉，充盈着阳刚之气。
京剧舞台上的坤生、老旦、刀马旦，虽为女性出演，亦都刚劲有力，气韵畅朗。 黄梅戏则尚柔，走优美婉

约一路，表现出阴柔的美学特征。 王长安在与豫剧、越剧的对比中发掘黄梅戏文化的美学特质，认为

豫剧崇刚，而黄梅戏尚柔；越剧纤、秀、雅致，黄梅戏则韧、朴、率真，黄梅戏文化“是同属于长江文化的

吴文化和楚文化在安徽交合的产物”，全面呈现吴楚“柔性”文化的特性，主要表现在三个方面：一是黄

梅戏剧目几乎不演重大题材和重要历史事件，“也不把眼光投向‘刚性意味’过浓的题材”；二是具备
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女性特征，剧目“大多是以女性为轴心的民俗题材”，予女性以中心地位；三是具备抒情浪漫的特征。
故结论是：“黄梅戏以‘柔性’机制为内核，以‘抒情浪漫’为外观，展示的是吴楚文化的基质，呈现的是

南方艺术的风采。” 〔１８〕的确如此，七仙女虽然是仙女下凡，神通广大，但在追求爱情时的娇羞，在反抗

斗争时的屈辱，无不体现女性柔韧的性格特征；女驸马虽然女扮男装，但机智聪慧的背后透露着女性

的娇柔与调皮；卖饭女虽然泼辣精明，为了爱情不顾一切，但在鸣凤辞店时的难舍难分，无不透视女性

的无奈与无助；徽州女人在理学与礼教下独守空床，情与理冲突下呈现的女性美别是一样风格。 胡普

伢逃离家庭走上唱戏之路，为黄梅戏女性演员的生存发展树立了榜样；丁永泉主动带着女儿丁翠霞走

上舞台，严凤英唱出黄梅戏的大师风范，开辟了黄梅戏女性美的新路径；现代黄梅戏演员共入选中国

戏剧梅花奖 １８ 人次（截至 ２０２３ 年），其中韩再芬为“二度梅”得主，女性演员共获奖 １４ 次，占比高达

７７． ８％ 。 黄梅戏文化史上的“五朵金花”“寻找七仙女”、出演《红楼梦》等文化现象也都与女性演员密

切相关。 综合起来看，从题材选择、主角设置、演员挑班等角度看，黄梅戏表现出突出的柔美特征。
王国维认为：“一代有一代之文学：楚之骚，汉之赋，六代之骈语，唐之诗，宋之词，元之曲，皆所谓

一代之文学，而后世莫能继焉者也。”叶长海指出王国维所谓的“戏曲”是指“文学性与音乐性相结合

的曲本或剧本”，然而王国维又说：“然后代之戏剧，必合言语、动作、歌唱，以演一故事，而后戏剧之意

义始全。 故真戏剧必与戏曲相表里。”但毫无疑问，王国维非常重视戏曲的文学特性，彰显戏文作为一

种文体的美学特质。〔１９〕中国古典戏曲研究大多关注戏文，以文学研究法发掘剧目的美学特色，成果非

常丰富。 昆曲、京剧乃至失传剧种的研究，不乏大量戏剧文学科研成果。 如《皮黄文学研究》从“声术

化的社会文学”与“戏台上的立体文学”两个角度界定皮黄文学，既关注歌曲、念白两部分的文词，又重

视动作穿插、音乐、设备等艺术呈现方面的文学性，在具体阐释时便关注唱词、音节、雅俗等文学性的

美学问题。〔２０〕借用文学评论话语评点戏文，似乎是顺理成章的事。 然而，戏曲毕竟不同于传统文学文

体，从文学角度去评判，自然有其劣势。 如汪曾祺便认为京剧文学很落后：
“京剧的确存在着危机。 从文学史的发展，从它和杂剧、传奇所达到的文学高度的差距来

看；从它和‘五四’以来新文学发展的关系来看；从它和三十年来的其他文学形式新诗、小说、散
文的成就特别是近三年来小说和诗的成就相比较来看，京剧是很落后的。 决定一个剧种的兴衰

的，首先是它的文学，而不是唱念做打。 应该把京剧和艾青的诗，高晓声、王蒙的小说放在一起比

较一下，和话剧《伽利略传》比较一下，这样才能看出问题。 不少人感觉到并且承认京剧存在着

危机，一个重要的现象是观众越来越少了，尤其是青年观众少了。 京剧脱离了时代，脱离了整整

一代人。” 〔２１〕

汪氏所论虽为一家之言，却也道出戏曲编剧创新性不足的问题。 黄梅戏传统剧目不算多，所谓三十

六本大戏，仍有很多剧本尚未复排。 正因为如此，很多传统黄梅戏戏文处于口述记录本阶段，演科举考

试、写阖家团圆、编包公断案等，雷同情节与雷同台词唱词多，甚至有些草率，虽嫌粗鄙俚俗，却体现出黄

梅戏文学以俗为美的编创特点。 但随着文人不断介入剧本改编，唱词越来越雅化。 班友书 １９５０ 年开始

从事黄梅戏研究，最初成果就是《黄梅戏语言、音韵初探》，该文从独唱、旁唱、对唱、帮唱四个角度分析黄

梅戏唱词的文学结构，从句式、音节、韵辙等维度分析黄梅戏唱词的语言结构，从韵白、半韵白、小白三

个部分举例介绍黄梅戏道白特点，为黄梅戏传统剧目改编提供了文学理论上的支撑。 而其根据安庆

语音编成“十三辙”作为编写唱词的工具书，为黄梅戏唱词的音韵提供规范。 班氏说：
“单从剧本文学的角度看，当然语言的要素又更为突出。 这点我在前面已经说过：一切文学

作品，可说都是运用语言这个基本材料建筑起来的。 目前我国的戏曲语言，如就各剧种的总和来

—０２１—

　 ２０２５． ８·学者专论



看，真是词山曲海，浩瀚无边；就个别地方剧种来看，像黄梅戏这朵才放不久的江花，由于过去编

剧者多为封建统治下被剥夺了文化的老艺人，应该承认，这份语言遗产还是先天不足的。 甚至在

旧社会因受统治阶级的思想影响和侵蚀，还掺杂了某些不健康的成分以及有损人物性格的语言。
尽管这部分语言，也具有地方特色，但特色不等于就是精华。 唯其先天不足（包括传统剧目少），
这就更值得我们去耐心地谨慎地研究它，学习它，去伪存真，加以继承和发展。 事实上建国以来，
在党和政府的领导下，在剧作者和老艺人的合作下，黄梅戏的文学语言，已经有了很大的丰富和

提高。 我们只要对一下，经过整理的《天仙配》《女驸马》《生死板》等剧，就可以看得出成绩是显

著的。” 〔２２〕

从口传戏文到整理改编剧目，文人参与编创，黄梅戏语言由俗向雅的发展趋势还是非常清晰的。
特别是《徽州女人》《风尘女画家》《孔雀东南飞》《小乔与大乔》《汤显祖》《浮生六记》等新创或移植剧

目，唱词的文学性越来越强。 张莹对比传统剧目、经典剧目、新编剧目的唱词与道白，梳理黄梅戏语言

在不同时期的发展变化，从语言学、音韵学的角度分析新编黄梅戏唱词对现代汉语口语规则的突破以

及韵律对唱词语法的制约问题。 她指出，从字数上看，唱词可以突破整齐的七字句和十字句，结构上

不限于双数句，押韵也更加自由。〔２３〕的确如此，新编黄梅戏用词贴近当代生活，符合时代发展的要求，
如《木瓜上市》唱词中的“狗经理”“烂鱼虾”“凑点小钱”“小开”“木桶炸了箍”“大肥猪”“驴打滚”等，
都非常浅显幽默，符合现代人语言风格。 可以说，黄梅戏文学虽然有新文艺工作者的参与及改编，却
并未发展为案头文学，而是始终坚持大众化与通俗性，在这个意义上说，黄梅戏仍然属于俗文学的范

畴，语言通俗是其美学特征之一。
然而，黄梅戏是舞台艺术，必然遵循中国戏曲的形态要素。 板式鲜明的戏曲声腔、生旦净丑等脚

色行当、唱念做打等表现手段、转换虚实的砌末布景等仍是呈现黄梅戏美学的重要载体。
黄梅戏文化起源、兴盛于长江流域，与长江流域的戏剧如昆曲、越剧、川剧、滇剧、楚剧、汉剧、淮剧

等一起丰富着长江戏曲文化。 黄梅戏虽然受到秦腔、花鼓戏、梆子腔等声腔的影响，但当代黄梅戏音

乐与剧目深受吹腔、高拨子甚至徽昆等声腔影响，又汲取青阳腔、岳西高腔、文南词、曲子戏等营养，甚
至受徽班进京生成的京剧回流影响，体现出鲜明的南方戏曲特质。 安徽省地跨南北，皖北剧种如泗州

戏、坠子戏、嗨子戏等深受梆子腔系影响；长江两岸剧种如目连戏、梨簧戏、含弓戏等都与黄梅戏一样，
留存有皮黄、高腔腔系的痕迹。 黄梅戏音乐的过门、仙腔、阴司腔等与高腔有着千丝万缕的关系，黄梅

戏三十六本大戏、七十二本小戏不少出自青阳腔。 在这个意义上说，黄梅戏文化脉络与南戏、弋阳腔、
青阳腔等戏曲文化有相通性，是南方戏曲体系孕育出来的戏脉。

黄梅戏唱词朗朗上口，唱腔婉转优美，身段不拘程式，故事生动活泼，舞台简约美观，散发着江南

气息，呈现出阴柔之美。
当代很多黄梅戏剧目在数字科技赋能下，舞台更加特色化、舞美更加优美化、服饰妆扮更加时代

化，极大程度满足新时代审美需求，也是传统文化守正创新的典范。 很多新创剧目以徽派建筑作舞台

背景，辅以华丽的婚床、繁荣的徽商人家、热闹的桐城街巷，令观众悦耳悦目，悦心悦意，建筑美、音乐

美、舞蹈美熔于一炉，完美达成古典戏曲的审美效果。
黄梅戏文化的通俗美还与其发生发展及传播的艺术脉络密切相关。 因为长江的缘故，黄梅戏在

流动中成长起来，在地域上、剧目上、形式上全面呈现开放文化的基质。 王长安从起源角度论证黄梅

戏文化的受众特征，认为黄梅戏“从民间歌舞而来，紧傍大众审美情趣，流播于乡野、发达于城镇”，“消
费者大多是农民或从农民中分离出来的小商小贩及手工业者”，“先天的民间歌谣传统一旦与平民情
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趣相融合，便内聚为黄梅戏的通俗文化基质”，而村闾俗众作为表现主体与审美主体介入黄梅戏，小人

物的舞台形象便与帝王将相、才子佳人形象迥异，普通民众的评价便与文人雅士的批评迥乎不同，编
演与观众便达成一致，二维造就了黄梅戏通俗文化基质。〔２４〕 王长安从时间、空间两个维度审视黄梅

戏，既关注剧种发生、发展过程中的系列文化事件，又列举编剧、导演、演员、受众、研究者等相关文献

为据，均彰显学术研究的文化自觉。 其总结黄梅戏蕴含的文化基质，推广到黄梅戏文化，有效证明了

黄梅戏文化以通俗为美的特征。 从地理与演员上看，安庆及石牌作为明清重要的戏曲码头，是程长

庚、郝兰田、杨隆寿、杨月楼、杨小楼、叶春善等京剧名家的发迹地与进京出发地，也是蔡仲贤、胡普伢、
丁永泉、严凤英等黄梅戏名家的诞生地与艺术成长地。 特别是韩再芬，始终以安庆作为其黄梅戏安身

立命之地，１６ 岁成名，两度获得梅花奖，创办再芬黄梅演艺有限公司，亲自构建黄梅戏本科人才、硕士

人才培养体系，在黄梅戏传承、传习上作出卓越贡献。 正是一代代德艺双馨的戏曲艺人不懈努力，以
安庆为中心培育发展黄梅戏文化，从而赋予该剧种充盈的地方性与乡土性。

综合剧目、舞台、演员、声腔、时空发展来看，黄梅戏文化呈现通俗、柔美、乡土等美学气息。 至于

学术界以严凤英表演的“质朴”、《天仙配》的“清新浪漫”等作为黄梅戏艺术的美学特质，亦颇有道理。

三、黄梅戏文化的学术价值

黄梅戏从 ２０ 世纪 ５０ 年代异军突起时，就进入学者视野。 黄梅戏人才培养起步早，从艺校中专到

大专、本科、硕士研究生等层次办学链条完备。 黄梅戏编创演研的学科体系日趋完善，科班化人才培

养在国内独树一帜。 黄梅戏文化事件丰富，黄梅戏虽然历经沧桑，却从诞生时起，就一直绵延不断，守
正而不守旧，创新而不唯新。 其不断汲取青阳腔、安庆调等本土声腔的音乐营养，又融汇各种民歌小

调，兼收并蓄，催生剧种生成。 优秀黄梅戏剧目倡导团圆理念，体现斗争精神，深得老百姓喜爱。 安

徽、湖北、江西等省黄梅戏制度保障、商业机制、硬件建设等虽有差等，但相较国内地方戏具有较大优

势。 黄梅戏文化基本要素已经生成。 及时总结经验，树立标杆，形成范式，对中国戏曲文化研究有着

非常强的示范意义。
早在《申报》《皖优谱》等文献中就有黄梅戏研究的吉光片羽，王兆乾、班友书、陆洪非、时白林等

的学术研究与严凤英唱响黄梅戏几乎同步，当代黄梅戏著名演员演艺生涯亦成为专人研究的重要选

题，成果丰硕。 《中国戏曲志》《中国大百科全书》《全国戏曲剧种普查报告》等大型工具书与普查调研

成果为普及黄梅戏知识提供了全面介绍与一手数据。 王长安、胡亏生等学者的研究成果，既有宏观概

览，又不乏微观剖析。 《黄梅戏的兴起（１９１１—１９６６）———以国家、影像、性别为中心的考察》 《建国前

和建国初期黄梅戏唱腔发展研究》《黄梅戏传播形态研究》等博士毕业论文，在黄梅戏历史、音乐、传播

等领域作窄而深的研究，黄梅戏文化史在学术层累中越来越清晰。 从百年黄梅戏研究可见黄梅戏文

化的学术价值。
然而，黄梅戏文化依然有很多悬而未决的问题，如起源论方面，《黄梅戏起源》在概述王兆乾、凌祖

培、陆洪非、时白林、桂遇秋、金芝和杨庆生等前辈学者的黄梅戏起源观基础上，从近代的自然、社会环

境、人才优势等方面剖析安庆与石牌戏曲文化空间的优越性，结合徽班、安庆民间艺术等文艺现象分

析黄梅戏的形成原因，〔２５〕立足戏曲文化考镜源流，可谓考论有据。 然而起源、诞生、形成等问题仍争

讼不休，亟待学界协同攻关，发掘新材料，创新研究视角，解决这一公案。 又如黄梅戏的保护、传承与

发展问题，亦值得进一步探讨。 《全国戏曲剧种普查报告》中有京剧、黄梅戏等发展态势优异的跨省剧

种，亦有大批年度经费预算充足、舞台演出火热的戏曲院团，但也不乏仅有天下第一团乃至没有演出
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班社的濒临失传剧种。 全国戏曲发展呈现不平衡特点。 如何保护好、传承好、发展好中国戏曲，加强

研究，深入挖掘是关键。 以黄梅戏文化研究为案例，积极探索该文化在创造性转化和创新性发展中赓

续中华文脉的基本路径与成功经验，可为国内其他剧种文化研究提供思路与借鉴。
黄梅戏作为戏曲艺术的一种，不像京剧那样有着高度程式化，其自身的艺术规律还需要进一步总

结。 中国艺术研究院戏曲研究所于 ２０１４ 年 ６ 月 ８ 日制定《中国戏曲剧种认定标准》，一共有八条：
１． 具有“以歌舞演故事”这一中国戏曲的主要特征；
２． 舞台语言采用本民族和本地方言或本地官话；
３． 在声腔音乐和伴奏形式上具有个性鲜明的民族或地域特色；
４． 在表演上分行当或形成角色类型，具有相对成熟的表演形态和技术规范；
５． 服装、扮相、道具具有历史形成的规制；
６． 创作和演出了一定数量的保留剧目；
７． 有本地专业或业余演出团体和演职人员，具有相对稳定的传承机制，在本地区具有较为广

泛的影响力；
８． 剧种名称具有某一地区的广泛群众基础，在社会中具有特定的文化认同。〔２６〕

对应这八条，黄梅戏叙事性与抒情性的平衡问题言人人殊，黄梅戏的方言特点还缺乏系统总结，
其传统声腔的程式化与新创旋律的关系还很缠夹，行当与角色类型相对单调，声光电的现代化舞美早

就突破一桌二椅的传统舞台美学，经典剧目还不太多，黄梅戏相关人才结构性失衡，群众基础有着极

大的地域反差。 要真正讲清黄梅戏艺术，埋头文献，走进现场，深入调查等工作任务还很繁重。
黄梅戏作为一种文化形态，离不开时代、地域、制度、经济等大语境，尤其要关注其与长江文化在

时空上的交融与碰撞的关系。 长江流过安徽的山原与都邑，为山脉赋形，为城镇聚人，属官与文士为

之撰志，全方位记载地域文化。 安庆府、池州府、太平府、庐州府、宁国府、和州等府州及其属县，代各

有志。 凡建置沿革、山川地形、古迹城池、封官爵禄、选举学校、坛庙寺观、田赋水利、名宦名人、儒林文

苑、笃行隐逸、方技仙释、列女、艺文等，上自周秦，下迄当代，无所不包，建构安徽省域长江文化体系，
要先从省府县志入手。 而名山、名村、名亭，亦多有志。 如《小孤山志》《天柱山志》《大观亭志》《秀山

志》《杏花村志》《九华山志》等，记载历史事件，广搜历代诗文，以点带面，直观展示长江流域的崇祀、
民俗、宗教、文学、艺术等文化现象。 地方志记录的历史是孕育黄梅戏文化的容器。 黄梅戏文化与长

江文化交融共生，自然体现出价值观上的同频共振，体现出人文载体的戏曲化呈现。 长江文化元素在

黄梅戏剧目中屡见不鲜，新创黄梅戏剧目亦有不少取材于长江流域的故事。 如黄梅戏里的六尺巷，既
有四大舞台剧，又有电影版，还有小戏版。 而六尺巷作为桐城文化的重要标识，《大清贤相》搬演张廷

玉传承六尺巷礼让精神的故事，姚永朴与当代学人不断传播六尺巷的美德，亦体现桐城派文化生生不

息的生命力。 黄梅戏中的六尺巷，是一次完美的文化融合，剧本多维度展示发现问题—解决问题—化

解矛盾的方式手段具有非常高的现实意义，亦是黄梅戏文化与长江文化在当代互融互促的典型案例。
总之，黄梅戏文化有着非常高的学术价值，对推动中国式现代化文化事业的发展有着重要的现实

意义。 黄梅戏作为一个地方戏剧种，上升到文化的高度，内涵更深刻，外延更广泛，如何加强研究，传
承好、保护好黄梅戏文化，形成示范，是一个非常有学术价值的论题，需要从三个方向入手。

一要深入挖掘黄梅戏文化的主体性。 习近平总书记说：“高扬中华民族的文化主体性，把历经沧

桑留下的中华文明瑰宝呵护好、弘扬好、发展好。” 〔２７〕 黄梅戏文化是长江流域兴起繁荣的地方戏曲文

化，体现长江流域人民勤劳肯干、奋勇争先、坚守儒道的基本操守，是中华民族最有特色的本土文化之
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一。 黄梅戏文化影响下的广大人民，要坚持“两个确立”，做到“两个维护”，坚守党对文化的绝对领

导，有强大的文化自信，要积极融入长三角文化一体化发展潮流，在“一带一路”倡议中起到传承弘扬

中华优秀传统文化的重要作用。
二要坚持守正创新传承弘扬黄梅戏文化。 党的二十大报告强调：“守正才能不迷失方向、不犯颠

覆性错误，创新才能把握时代、引领时代。” 〔２８〕 加强黄梅戏文化研究必须守正创新。 守正即坚持中华

优秀传统文化基本逻辑，坚持以“第二个结合”指导学术科研。 创新即要加强文明互鉴，永葆优秀传统

文化与社会主义先进文化的主体地位。
三要从文旅融合视角推动黄梅戏文化的创造性转化、创新性发展。 习近平总书记考察安徽、湖北

时都强调，要把文化旅游业培育成支柱产业。 安徽、湖北两省一直将黄梅戏旅游作为文化旅游的重要

品牌，文旅业是黄梅戏文化“两创”发展的重要载体。 学术研究的责任就是要找到两个方面的契合点，
为政府决策提供智库支撑。

总之，加强黄梅戏文化研究，既是对中华戏曲文化研究的一次试点探索，又是发掘中国式现代化

文化的一次有效实践，能够为中华传统文化的守正创新提供宝贵案例。
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